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Brache - ein Kommentar

Es ist nicht leicht, eine Fotografie
von Valentin Blank zu beschreiben.
Seine Aufnahmen sind stimmig in
ihrer Tonwertigkeit, klug komponiert,
prazise gedruckt. In ihrer farblichen
Ausgewogenheit und kompositori-
schen Klarheit wirken die gezeigten
Stadtlandschaften vertraut, eindeu-
tig, fast banal - urbane Nutzflachen,
Hinterhoéfe, Industriegebiete. Doch
die vermeintliche Vertrautheit der
gezeigten Orte tauscht. Blanks Fo-
tografien verschliessen sich dem
Blick und entziehen sich der Inter-
pretation. Sie geben nichts preis.
«Schau mich nicht an, es lohnt sich
nicht», scheinen sie den aufmerksa-
men Betrachtern mitzuteilen. Doch
man sollte sich nicht abweisen las-
sen.

«Eigenbrotler 6» nennt Blank die
Aufnahme einer stadtischen Brach-
landschaft. Seine Kamera blickt in
einen Hinterhof. Sie ist in einiger
Distanz aufgestellt, sodass der
Blick zunachst die rissigen grauen
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Steinplatten auf dem Boden im
Vordergrund streift. Im Bildzent-
rum steht ein ordentlich gestutz-
tes Stiick Hecke. Sie ist kurz und
gerade geschnitten und nicht viel
grosser als ein einzelner Busch.
Dennoch versperrt sie die freie
Sicht auf einen weissen Mercedes
links neben ihr. Nur seine Vorder-
seite mit der spiegelnden Wind-
schutzscheibe und dem fehlenden
Nummernschild ist zu sehen. Links
im Bild sind drei schwarze Restmiill-
tonnen der Abfallwirtschaft Mann-
heim ordentlich und der Grésse
nach in einer Reihe aufgestelit. Sie
bilden kompositorisch eine sanft
verlaufende Diagonale und fiihren
formal die rechteckige Form der
Hecke fort. Die Anordnung dieser
Bildelemente findet vor der grauen
Riickwand einer hohen, fast qua-
dratischen Mehrzweckhalle statt.
Das Ende ihrer Langsseite markiert
eine metallene Regenrinne, an der
eine kleine Uberwachungskamera



befestigt ist. Es ware schén, wenn
sie den Blick erwidern wiirde. Aber
sie richtet ihr eckiges Auge zur Seite
aus dem Bild heraus. Stattdessen
verliert sich der Blick in der flachi-
gen Leere der Wand im Mittelgrund
des Bildes. Wie eine graue Leinwand
versperrt sie uns die Sicht ins Bild.

Die Beschreibung der Fotografie
gelingt nur als Aufzahlung der ein-
zelnen Bildelemente. lhr Zusam-
menhang lasst sich zunachst nicht
erkennen, denn Blank vermeidet
formal jede Hierarchisierung der
dargestellten Dinge. So markiert
die rechteckige Hecke das Zentrum
der Aufnahme und die Miilltonnen
stehen ordentlich aufgereiht neben-
einander, doch eine Beziehung der
Dinge untereinander und im Raum
ist nicht nachzuvoliziehen. Blanks
fotografischer Blick vermeidet for-
mal eine hierarchische Gliederung
des Bildraums. Er behandelt alle
Bildelemente scheinbar gleichwertig
und I6st sie so aus einer gemein-
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samen Narration. Wie die gestutzte
Hecke, deren dreieckiges Beet
durch einen niedrigen Steinabsatz
begrenzt wird, bleibt im Bild jedes
Element fir sich. Die Hecke erlaubt
sich, ein wenig uber die Kante zu
wachsen. Doch Blank gesteht ihr
keinen eigenen Raum in seiner
Komposition zu. So vermeidet er
vordergriindig jede Spannung im
Bild, auch die zwischen Natur- und
Stadtlandschaft, zwischen den grii-
nen Blattern der Hecke und dem
grauen Stein der Bodenplatten.

Es ist diese Beziehungslosigkeit der
Dinge im Bildraum, die misstrauisch
macht. Einzeln betrachtet sind alle
Bildelemente vertraut, gemeinsam
abgebildet, verschliessen sie sich
der Interpretation. Beinahe zerfilit
das gegenstandliche Bild in die Ab-
straktion. Blank potenziert diese
Beziehungslosigkeit durch die redu-
zierte Farbigkeit der gesamten Fo-
tografie. Er verringert die Lesbarkeit
der fotografischen Aufnahme, indem
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er die Skala der Tonwerte verengt:
Grau in Grau prasentiert er den be-
wolkten Himmel, die Riickwand der
Halle, die Steinplatten am Boden.
Selbst das Griin der Hecke, das im
Kontrast mit den orangen Autolich-
tern hatte aufleuchten kénnen, wirkt
matt und schal. Die herabgesetzte
Farbigkeit nimmt dem Bildraum
nicht nur die Tiefe, sondern poten-
ziert seine Unleserlichkeit. Sie legt
sich wie ein Schleier auf die Foto-
grafie und verschliesst das Bild vor
den eindringenden Blicken der Be-
trachter. Zutritt verboten.

Blank nimmt dem fotografierten
Ort seine Identitat. Der Stadtraum
im Bild wird damit zu einer Chiffre
der bedeutungslosen Leere, die
tberall und nirgendwo zu finden
ist: ein Stiick urbanes Brachland,
ungenutzt, ungestaltet, uninteres-
sant. Die vertraute Banalitat dieses
Un-Ortes I16st zunachst ein Gefihl
der Gleichgiiltigkeit aus. Und doch
beginne ich, gemeinsam mit der



Uberwachungskamera zu warten,
darauf, dass jemand kommt und in
das Auto steigt oder den Deckel der
Miilltonnen hebt. Trotz der formalen
Distanz und der inszenierten Leere
des Bildraums sind die Spuren von
Menschen, die den Ort begehen,
das Auto fahren, ihren Abfall ent-
sorgen, im Bild allgegenwartig. lhre
Abwesenheit verstarkt die Leere des
Bildraums, denn sie ruft uns ihre
vormalige Anwesenheit vor Augen.
Das Bild kann auf die Spuren ihres
Handelns verweisen, aber auf der
Fotografie bleibt nichts als die Leer-
stelle ihrer einstigen Prasenz.

In ihrer ontologischen Deutung ist
eine (analoge) Fotografie bewei-
send und bezeichnend zugleich:
Als ikonisches Zeichen verbindet
sie eine strukturelle Ahnlichkeit mit
dem abgebildeten Gegenstand. Als
indexikalisches Zeichen beweist sie
die physische Verbindung zwischen
der Kamera und dem von ihr aufge-
nommenen Ort. Sie gibt diese Spur
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der Beriihrung wieder und bestatigt
so das fotografische Bild in seiner
Glaubwiirdigkeit. Es ist so gewesen,
zitiert Roland Barthes die Fotografie
in seinen Bemerkungen zur Fotogra-
fie, La chambre clair von 1980. Der
Verweis auf die Abwesenheit des
Menschen, macht seine Leerstelle
doppelt spirbar, denn das fotogra-
fische Bild kann seine Spuren zwar
aufzeigen, doch seine Prasenz im
Bild ist fiir immer verloren. Auch in
der Fotografie von Blank ist es die
Leerstelle des Menschen, der sich
den Blicken langst entzogen hat, die
dem Bild seine Lebendigkeit nimmt.

Die Fotografie wird zum Gespenst,
schreibt auch Siegfried Kracauer
1963 in seinem Essayband Das Or-
nament der Masse, denn «wir sind
in nichts enthalten, und die Photo-
graphie sammelt Fragmente um ein
Nichts».

Blank hat das Bild in Mannheim
aufgenommen, wie die helle Auf-



schrift auf den schwarzen Miillton-
nen verrat. Mannheim, die hassliche
Schwester von Heidelberg, ist

eine Stadt ohne nennenswerte Se-
henswiirdigkeiten und Touristen.
Mannheim ist ein Ort deutschen
Mittelmasses, ein Un-Ort selbst,

an dem Blank den wohl nichtigsten
Ort urbaner Nutzung gefunden und
fotografiert hat: eine stadtische Bra-
che, die sich kaum seinem kiinstle-
rischen Blick aufgedrangt hat. Seine
Kamera halt trotzdem fest, was
nicht abbildungswiirdig ist. In der
fotografischen Reprasentation voll-
zieht sich so eine Veranderung der
Wahrnehmung. Die kilinstlerische
Inszenierung des Ortes verwandelt
ihn in einen gesellschaftlichen Re-
prasentationsraum. In dieser Insze-
nierung seiner Bedeutungslosigkeit
verleiht ihm Blanks Kamera Bedeu-
tung.

Michel de Certeau beschreibt in sei-
nen philosophischen Uberlegungen
zur Kunst des Handelns (Arts de Fai-
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res, 1980), wie die Erkenntnis liber
eine Stadt erst im bewegten Blick
des Spaziergdngers entsteht. Erst
in der Nutzung des urbanen Raums
wird dieser mit Bedeutung aufgela-
den: «Ein Raum ist ein Ort, mit dem
man etwas macht.» Auch Blanks Ka-
mera macht etwas mit dem von ihr
gezeigten Ort. Sie nimmt ihn auf; sie
eignet sich ihn an. lhr Blick bezeugt
nicht nur die Leere und Anonymitat
des grauen Hinterhofs. Im fotogra-
fischen Akt macht (sich) Blank ein
Bild davon, macht den Hinterhof
sichtbar und erklart ihn somit zu
einem kinstlerisch und gesell-
schaftlich relevanten Raum.

Hier tritt die Macht der Bildinsze-
nierung hervor: Blank entzieht sei-
ner Fotografie Farbe und Identitat
und steigert so die Verlassenheit
des fotografierten Ortes. Durch die
Sichtbarmachung im fotografischen
Bild verleiht Blank dem Mannhei-
mer Hinterhof Bedeutsamkeit. Die
kiinstlerische Inszenierung macht
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ihn zu einem Bild menschlicher Be-
ziehungslosigkeit. Die Fotografie
wird hier zum Reflexionsmedium
uber die Bedeutung urbaner Brach-
flachen jenseits definierter gesell-
schaftlicher Nutzungsmaéglichkeiten.
Denn der stadtische Raum ist immer
auch ein sozialer Raum, der durch
gesellschaftliche Machtverhalt-
nisse, durch kollektives Wissen,
gemeinsame Nutzung und individu-
elle Gestaltung entsteht, wie Henri
Lefebvre in seiner Soziologie des
Raumes, La Production de I’espace
1974, beschreibt.

In seiner Gestaltung, seiner Nutzung
oder in der Leere des Blankschen
Hinterhofs wird der stadtische Raum
zum Spiegel der gesellschaftlichen
Beziehungen. Dabei wirft die leere
Fassade im Bildzentrum den Blick
der Betrachter zuriick und fordert
auch sie zur Stellungnahme auf.
Hier liegt das gesellschaftskritische
Potenzial der Fotografie. Zwar un-
terscheidet sich Blank deutlich von
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sozialdokumentarischen Aufnahmen
gesellschaftlicher Unterschichten,
stadtischer Armut und Obdachlo-
sigkeit. Ihm geht es weniger um die
unmittelbare Wiedergabe gesell-
schaftlichen Elends. Aber die Leere
und Verlassenheit des Ortes werden
in ihrer kiinstlerischen Inszenierung
als kritische Reflexion tiber gesell-
schaftliche Raume und soziale Be-
ziehungen lesbar.

Oktober 2015
Dr. Sophie Junge

Lehr- und Forschungsstelle fiur The-
orie und Geschichte der Fotografie
Kunsthistorisches Institut
Universitat Zirich
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Werk

Urbanitat und ihre Auswirkungen
stehen im Zentrum der Fotografie
von Valentin Blank. Nicht die dar-
gestellte Architektur selbst, sondern
die von ihr ausgelésten Empfindun-
gen sind Thema seiner Bilder. Die
Fotografien zeigen seine bildner-
ische Antwort auf urbane und ar-
chitektonische Situationen.

Blanks Bilder weisen Verwandt-
schaften mit den Arbeiten der Diis-
seldorfer Schule auf. Im Gegensatz
zu deren objektivierenden und do-
kumentierenden Ansatz sucht Blank
in seinem Werk indes eine subjek-
tive und reaktive Sicht zu vermit-
teln. Aus diesem Grund stehen die
abgelichteten Gebaude und Einrich-
tungen gemeinhin nicht losgel6st

in der Landschaft, sondern werden
entweder in einem spezifischen
Kontext oder lediglich durch einen
gewahlten Ausschnitt gezeigt. Be-
sondere Beachtung erfahren dabei
die Perspektive sowie das Spiel der
Linien. Die Komposition ist Blanks
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wichtigstes Ausdrucksmittel. Auf-
bauend auf dem Grundthema der
Urbanitat handeln seine Werke
haufig vom Eigenbroétler sowie von
der Wirkung urbaner Phanomene,
wobei die bildnerischen Metaphern
zwischen Empathie und augenzwin-
kernder Verwunderung oszillieren.

Valentin Blank bevorzugt fiir heutige
Verhaltnisse eher kleine Formate
(zwischen 30 x 45 cm und 60 x 90
cm), welche sich der Betrachterin
und dem Betrachter einganglich
erschliessen und die Komposition

in den Vordergrund riicken. Blanks
Bilder werden von einem schmalen
Massivahornrahmen (Museumsqual-
itat) umgeben in Verbindung mit
einem hochweissen Passepartout
hinter Weissglas. Die Auflage liegt
generell bei drei Stiick.



Person

Am 1. Juni 1974 als Sohn eines Bild-
hauers in Basel geboren, machte
Valentin Blank friih Bekanntschaft
mit dem Kunstschaffen. Nach Ab-
schluss der Schulzeit in Basel zog er
nach Bern, wo er seither lebt. Nicht
zufallig verschrieb er sich beruflich
dem geistigen Eigentum, welches
der Kultur und Kunst ein rechtliches
Gefass gibt. Bei seiner Arbeit im
Urheberrecht und als Geschafts-
fuhrer einer sozialen Kulturstiftung
beschaftigt er sich taglich mit dem
Kulturschaffen und setzt sich fir
den Schutz und das Verstandnis

der Kiinstlerinnen und Kiinstler und
ihrer besonderen Bediirfnisse ein.
Die Kunst- und Auftragsfotografie
bahnte sich parallel dazu ihren Weg.

Fur die Verarbeitung seiner visuell
gepragten Inspirationen wandte sich
Valentin Blank im Jahr 2004 der Fo-
tografie zu. Die Wiederannaherung
an dieses bereits in seiner Jugend
gepflegte Medium entpuppte sich
als Gliicksfall und gab ihm ein
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Vokabular an die Hand, mit dem

er seinem komplexer werdenden
kunstlerischen Ausdrucksbediirfnis
gerecht werden konnte. Auf auto-
didaktischem Weg hat Blank dieses
Vokabular seither stetig verfeinert.
Sein in der heutigen Form bestehen-
des Werk hat seinen Ursprung im
Jahr 2006. Neben seiner kiinstler-
ischen Tatigkeit libt sich Valentin
Blank in der Ausfiihrung von Foto-
grafieauftragen fiir in- und auslan-
dische Publikationen.
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Ausgewahlte Serien

Selected series

Innerhalb von Blanks Werk haben
sich einige leitmotivische Ausein-
andersetzungen zu eigenen Serien
verdichtet. Besonders hervorzuhe-
ben sind die beiden offenen Serien
«Aura» und «Eigenbraétler».

Die eingebundene Prasenz von
Markenzeichen in individuellen ur-
banen Situationen ist Grundlage der
Auseinandersetzung in der Serie
«Aura». Blanks fotografische An-
naherung gilt dabei nicht den Mar-
kenemblemen selbst, sondern den
Stimmungen, welche die Marke in
einem spezifischen urbanen Kontext
in ihm hervorruft. Die Fotografien
sind Gefiihlsabbilder, die durch die
Anwesenheit eines Markenzeichens
subtil gepragt werden. Indem Blank
das Gewicht auf die Wahrnehmung
und Wirkung dieses Kontexts legt,
verlasst er den dokumentarischen
Bereich und nahert sich dem Thema
interpretativ. Aus diesem Grund
stehen die in der Serie «Aura» sicht-
baren Logos und Schriftziige keines-

Within Blank’s work, various con-
frontations have coalesced as
leitmotifs and evolved into series of
their own. Particularly pronounced
are the two open series “Aura” and
“Loner”.

The integrated presence of trade-
marks in individual urban environ-
ments forms the basis of the se-

ries “Aura”. Blank’s photographic
approach thereby focuses not on
the marketing emblems themselves,
but rather on the sentiments that a
brand evokes within a specific urban
context. The photographs are thus
images of emotion that are subtly
imprinted through the presence of a
trademark. In as much as Blank em-
phasizes the perception and influ-
ence of the context, he steps away
from documentary and instead ap-
proaches the theme interpretatively.
For this reason, the visible logos and
lettering in the “Aura” series are by
no means always at the centre. The
series deals much more with the
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Ausstellungen

wegs immer im Zentrum. Vielmehr Photoforum Pasquart, Biel
geht es um das situative Gefiige, Prix Photoforum 2011

die Dialektik des Kontexts, dessen Auswabhl | Séléction
wichtiger Bestandteil das Marken- Gruppenausstellung
zeichen ist. 11. Dezember 2011 bis

22. Januar 2012
In der Serie «Eigenbroétler» themati-

siert Blank mit fotografischen Meta- Photoforum Pasquart, Biel

phern das Alleinsein in der Menge, Fotopreis 2011 des Kantons Bern
wie es die jiingeren Generationen Gruppenausstellung

im Zeitalter der sozialen Netzwerke 26. Marz bis 29. Mai 2011

erleben. Das Global Village verheisst
eine Welt des trauten Beisammen-
seins, der dorflichen Nahe und Har-
monie. Tatsachlich stellt uns der
digitale Kontext aber vor harte Prii-
fungen. Einige scheitern. Inmitten
der Menge ziehen sie sich zuriick,
physisch oder mental, und werden
zu Eigenbrétlern. Selbst ein faszini-
erter Urbanist, versteht Blank diese
Serie nicht als Klagelied auf unsere
Gesellschaft. Vielmehr gilt sein Blick
der subtilen Ambivalenz dieser Ent-
wicklung und dem emotionalen
Kontext dieser bisweilen kauzigen
Ruckzuge.
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Ankaufe
Acquisitions

Die folgenden Institutionen haben
Werke von Valentin Blank zur
Aufnahme in ihre Kunstsammlung
erworben:

Kunstsammlung Credit Suisse
Kunstkommission des Kantons Bern
Haldimann Horology

Werft22

Diverse Privatsammlungen
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The following institutions acquired
works from Valentin Blank for their
art collections:

Art collection Credit Suisse
Canton of Berne art commission
Haldimann Horology

Werft22

Various private collections

Installationen
Installations

23
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Installation «Erinnern 1»
“Remembering 1” installation



Werkauswabhl
Selection of works

Die nachfolgende Auswahl von
Fotografien gibt einen Einblick in
Blanks Werkschaffen seit 2006 mit

Gewicht auf den jiingeren Arbeiten.

Der komplette Werkkatalog ist
zuganglich auf valentinblank.com.

The following selection of photo-
graphs represents Blank’s creative
work since 2006, among which re-
cent works receive emphasis.

The complete catalogue of works is
accessible on valentinblank.com.

“What art offers is space - a certain
breathing room for the spirit.”
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Loner 7

Eigenbraétler 7
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Untitled 97
Ohne Titel 97
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2015

Untitled 96

Ohne Titel 96
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Erscheinung 4
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Aura 8 \
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2014

Loner 8

tler 8

Eigenbro




2013

Aura 10
Aura 10
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Eigenbrotler 6




2013

Aura 9
Aura 9




2010

Erscheinung 1




2012

Aura 2
Aura 2




2011

Aufstieg und Niedergang
Rise And Fall




2014

Generationenkonflikt 2
Generation Gap 2
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Aura 7
Aura 7
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2012

Aura 1
Aura 1




2011

Rickgrat
Backbone

Automate
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2010

Kabine 3
Booth 3




2010

Knotenpunkt
Hub




2009

Der Vorfall
The Incident




2007

Senkrechtstarter
Highflier
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2015

Erinnern 2
Remembering 2




© Valentin Blank

Diese Prasentation sowie die in ihr
enthaltenen Fotografien und Texte
stehen im Urheberrecht von Valentin
Blank, sofern nicht anders ange-
geben. Jegliche Weiterverwendung
bedarf seiner vorgangigen, schriftli-

chen Zustimmung. Danke.

© Valentin Blank

This presentation as well as the
photographs and texts it contains
are subject to copyright of Valentin
Blank unless otherwise stated. Any
further use requires his prior written
consent. Thank you.
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